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COMMUNIQUE DE PRESSE

Ne te retourne pas

« Vous recevez une carte blanche. Un bref instant vous en appréciez la matité, jaugez /'épaisseur du
carton et son toucher. Fuis, dans le doute, a la recherche d’un indice, vous la retournez. Avec elle, tout
peut basculer. L'information sera peut-étre au dos. Si son revers est aussi immaculé que sa face, alors
imprimez-a.

Il'y a a Nogent-sur-Marne, un lieu et ses espaces qui, au terme de leur histoire, ont été dévolus a des
fonctions d’exposition, entendons de présence et de représentation de /'art, au travail des artistes et a
l'expérience adu visiteur.

Soit. Tachons d’y faire entrer le graphisme en essayant simplement d’habiter I'endroit, quitte a oser
le mode mineur pour l'envers. Pour répondre a une carte blanche, le mieux serait qu’elle soit
recto/verso :

— présenter simultanément des productions inédites et des travaux existants ;

— saffranchir autant que possible de ce que devrait étre une exposition de graphisme (une affiche
recto/verso n'est plus une affiche en méme temps qu’elle est deux fois une affiche...) et de ce que
devrait étre une ceuvre ;

— jouer et se jouer du recto/verso propre a de nombreux supports graphiques : invitation, pochette de
disque... et plus largement de ['activation des mécaniques en deux temps dans ces supports et dans
d‘autres ;

— profiter de ces effets en mont(rant le tout comme un ralenti suave. »

Etienne Hervy

Du 19 mai au 24 juillet prochains, la Maison d’Art Bernard Anthonioz & Nogent-sur-Marne présente une
exposition axée sur le graphisme intitulée MNe te retourne pas, une carte blanche donnée au
commissaire Etienne Hervy. Des affiches de Pierre Bernard, Paul Elliman, Laurent Fétis, Graphic
Thought Facility, Mevis & Van Deursen, M/M (Paris), ou Jan Van Toorn, des journaux de Grapus, des
impressions de Syndicat (Frangois Havegeer et Sacha Léopold) en collaboration avec Aurélien Mole,
des pochettes de disques par Kiki et Loulou Picasso, Etienne Robial ou Peter Saville, ou un film de
Len Lye sont présentés. Réunies ou produites a cette occasion, les ceuvres constituent une
« tracklist », la bande son d'un moment et d'un lieu. Ainsi, cette exposition regarde le graphisme non
pas pour en expliciter le fonctionnement dans le cadre de la commande, d'un processus de
communication ou d'édition, mais bien plutét comme autant de ponctuations visuelles qui émergent
par endroits dans la vie, le quotidien et I'inattendu. Ces extraits sont ici considérés pour leur capacité
a animer les interstices de |'attention que le visiteur voudra bien leur porter. lls ne répondent & aucun
theme commun, ils sont simplement @ méme de résonner ensemble, articulés par un effet d'écho et
de larsen. Chaque artiste, a sa fagon et pour ses raisons, explore une mécanique a deux temps :
recto/verso, relation texte/image, série...

Etienne Hervy est commissaire indépendant. Il a été rédacteur en chef de la revue étapes: puis
directeur du Festival international de 'affiche et du graphisme de Chaumont de 2070 a 20175.

La Fondation Nationale des Arts Graphiques et Plastigues (FNAGP) a ouvert en 2006 a Nogent-sur-
Marne la Maison dArt Bernard Anthonioz (MABA), centre d'art destiné a promouvoir et diffuser la
création contemporaine, a encourager |'émergence de projets expérimentaux. La Fondation vy
organise quatre expositions par an principalement autour de la photographie et du graphisme dans
leurs modes d'expression les plus innovants, mais aussi en accueillant d'autres propositions
plastiques qui interrogent I'histoire ou la mémoire, le territoire et I'environnement, ou encore la
représentation cinématographique. La Maison dArt Bernard Anthonioz, membre du réseau Tram lle-
de-France, méne une politique active des publics et anime de nombreuses manifestations autour des
expositions qu’elle organise.
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Ne te retourne pas,
Carte blanche & Etienne Hervy
19 mal -24 julllet 2016

Vous recever une carte blanche. Un bref instant vous en appréciez
La matité, jaugez I'épaisseur du carton et son toucher

Puis, dans le doute, a la recherche dun indice, vous la retournes
Avec elle, tout peut basculer. Linformation sera peut-étre au dos,
Sl son revers est aussi immaculé que =3 face, alors imprimez-fa,

Atelier de eréation graphique, Paul Elliman, Laurent Fétis, Graphic

Thought Facility, Grapus, Len Lye, MM (Paris), Mevis & van Deursen,

Kiki Picasso, Loulou Picasso, Etienne Robial, Peter Saville,
Syndicat el Aurélien Mole et Jan van Toorn

Cartons dinvitations: Bullding Paris, Samacel, Spassky Fischer
et Syndicat

®

NEIgp

Graphi Pexposition: Syndicat
Typographie: Temaeraire de Quentin Schmerber
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Cinq onregistrements sonores, Smin 20s,

edités en 1937, Lecuona Cuban Boys pour Len Lye
Lorchestre Lecuona Cuban Boys porte le nom du planiste Ernesto
Lecwona, Le groupe s'était constitué sur les bases de l'orchestre
qui jouait au théitre Encanto avant que Lecuona ne Vengage
pour prolonger ses concerts de soliste par une seconde partie.
Les choses séricuses ont commence a Madrid en 1931 alors que,
malade, Eeuona a dis rentrer a la Havane.

Zirich, Venlse, Nlee, le Sporting de Monte Carlo, MAngleterre
puis FEurope du Nord, celle de 'Est ou le proche Orient, le groupe
a tournd et triomphé partout sur Je vieux continent, alternant
concerts ot enregistrements, 11 a partageé la geéne avee Joséphine
Raker et Maurice Chevalier. En plus d'étre la bande son d'une époque
plonniére en beavcoup de choses, leur musique a été utliisée par
Len Lye pour son film Trade Tattoo en 1937,

Les choses se sont interrompues en 1999 avee la guerre.
L'histolee raconte que Porchestre se fit engager sur un
transatlantique pour y assurer les galas en échange de sa traversee,
Le Rotterdam fut could Jors de sa traversiée de retour apris
avoir débargué les musiciens a New York,

La musique de film est comme ke graphisme d'un livre.

Armando Orefiche: piano et direction diorchestre
Augustin Bruguera: batterie et chant
Gerardo Bruguera: contrebasse
Jarueo Visquez: trompette ef arma
Enrique Lopez: trompette
Jesiis Bertomeu: trombone et violon
Jorge Dominguez et Daniel Gonzilez: saxophone,
clarinette et violon
Eduardo Barenecha: basse
Guillermo Hermindez: guitare
Rabagliatti: chant
Altonso Vizeaino: chant
Carmen burgete: chant

Petit Journal de la Salamandre, quatre pages, 21%29,7cm, 1978,
Grapus avec la collaboration de Malévitch 1919

pou

Le thédtre de Ja Salamandre et e groupe Grapus sont indissociables,
deux projets de eréation collective, deux engagements dans
le champ sacial et Tere post-684, Les pieces montées par Mun sont
annoncées par les affiches congues par Fautre dont elles sont aussl
Iimage et la représentation. Grapus aimait manifestement les
images mais, derriere ces imu manifestes, le groupe et Je thidtre
ont praduit un autre objet graphique que I'histoire a fini par oublier,
Comnwe on oublie Tx‘ dans un théitre tout ne s passe
unigquement sur scone mals aussi en coulisse, dans les loges, la cour
et be jardin, Le Petit jowrnal de la Salemandre était lobjet graphique
de toutes ces choses qui n'étaient pas la représentation: pas la piece
mais k¢ thédtre-méme,

Pour lannée 1978, I'objet ¢tait en soi une initiation a la mise
en page par ecax qui naiment pas en faire. Une page blanche pour
la compaosition tibre, une autre hypercadrillé pour la rigeeur
normée de la mise en page moderne en passant par une douhle page
inspirde du constructivisme: lors d'un premier passage une grille
est pré-imprimée en magenta et jaune sur une format A3 pouvant
étre plié en A4, 81 elle est identique pour tous les numéros du
Journal rien n'empéehern son usage de varker & chagque parution,
Place de part et dautre, le logo du théatre permet, en fonetion
de celui qui sera retenu comme titre et (étidre, de donner
six ovientations différentes au document final. En respectant,
en subvertissant ou en ignorant cette grille, ke contenu propee a
chaque numéro du journal est surlmpelmé avee un passage de nolr
ou de cyan,

Lectures Serles Fall 1999 ( Cycle de conférences automne 1999,
80cm x85cm, 1999, Paul Elliman (photographie Benjamin Shearn)
pour la Princeton University School of Architecture
Plutdt que de se présenter comme graphiste, Panl Elliman explique
0 tuntc{l('] d'investir le design comme une fagon détendre [une| pratique
dlartiste consacrée aux enjeux de Ja production et de la elreulation

du langage. « Paul Elliman intervoge la capacité de ce qui nous
environne 4 disposer d'un pouvoir diexpression el, pour peu qu'on
¥ solt attentif, & se constituer en langage, Une Hllustration a la letue
du propos d'Umberto Eco dans La Guerre du fiwr s Le travail da
stmiologue est de découvrir non pas des choses sous les discours
mais des discowrs sous los choses «

Pour concevoir laffiche des conférences datomne & luniversité
de Princeton, Paul Elliman ne erée pas d'image. [l e vcontentes
de poser la photographie d'un vol d'siscaux migratears. Dans
ce contentement, le sens émerge de la coincidenee entre les formoes
invoquées ot leur contexte dapparition, Dans Lo chel et sur Vaffiche,
le signe formé par les viseaux en rechecche d'un meilleur
adrodynamisme devient le signal de Fautomne,

Les conférences, Jeurs auteurs ot Jeurs intitulés ne se
découvrent qua la lecture: elles sont Uinformation plutds que Je sujet.
Une image sur Fautomne aura towjours plus de souttle quiune autre
sur une serie de conférences a Princeton,

Le vol des doiseaux a Jongtemps é0é une source de lecture
dédid¢e aux amateurs de présages, Pour autant, la migeation des
hirondelles n'a été établie quiau milieu due XIX® sicele. En les voyant
s rassembler autour des marais ol la nourriture était abondante
avant de constater leur absence soudaine, les hommes ont conelu
qu'elles hibernaient dans Ly vase: pas moins censé que de les
imaginer & plus de 10000km de la
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Education sentimentale 3, Throbbing Gristle,
dépliant trois volets, 21x29,7cm, 1979,
Loulou Picasso pour Sordide Sentimental
Une théorie de la Gestalt, e carné eat une forme glomdtrique,
le A4 un format rationnalisé et normé,

Center of the World, 30cm x30cm, 1978,
Etienne Robial pour Sun Records
On ne juge pas un livre i sa couverture, on a inventé la quatriéme
de couverture poar ¢, Ce gul est vreal pour le livre, tout entier
formé a sadresser a Uoeil, ne l'est pas pour le disque.

Unknown Pleasures, Joy Division, 30*30cm, 1979,
Joy Division et Peter Saville pour Factory Records
Vinyl, €D ou cassette, lenregistrement et la diffusion de muslgque
sur support matériel ont dégage de fagon collatérale un espace
visuel inédit, fonctionnant en symbiose avee lespace sonore qu'ils
accompagnaient. Résorbé par la dématérialisation de la musigque ce
canal visuel a acquis une importance particuliére avee les différents
genres musieanx issus de la pop eulture.
+Confusion in her eyes that says it all.o En 1979 un graphiste
invonnu congoit la pochette du premier album d'un groupe inconnu
signé sur un label Inconnu, La scéne se passalt & Manchester,
le groupe s;.p:pel.lit Joy Division, Talbum Unfnown Measures. 1l regud
le numeéro dordre FACT-10 sur e label Factory Records anime par
Tony Wilson. Le graphiste était Peter Saville et, ensemble, ils venalent
d'éerire une page de Thistoire du rock, une page de histoire du
graphisme et une page de Mistoire de Manchester au point qu'il n'y
a pas que [a-bas que Padjectif smancunien « signitie quelque chosel,
Saville aime raconter quil n'a pas écouté Calbum et s'est
contentd de concevolr la pochette du disgue quiil almeralt avoir
pour lui. Pachette culte pour album culte, la pochette d'lUnknown
Pleasures est une icone sans cesse reproduite, dupliquée sur des
lignes de vétements, tatouée sur des omoplates et deg hicepe, gravie
sur des planches de skates et des semelles de chanssures, La légende
précise qu'tl n'est pas lanteur de ce motif d La sl grande postérité.
Intitulé 100 consecutive pulses flrone the pulser CP 1919, 1 Sagit de
la transeription des umﬁs du premier pulsar observé, Le diagramme
opire un curieux agencement dans lequel chagque pulsation
est alignée sur les precédentes au point de eréer lillusion d'une
perspective, Publié dans un guide duastronomie, ke schima a
¢te repérd par Jes membres du groupe qui Font fait passer a Saville.
Est-ee tout? Ou est alors Saville? La confusion préterait a rire,
tant on duplique & tout va un classique incompeis. La mémoire
aussi s'est dématérialisée: oublié le papler texture sur leguel Saville
a choisi dimprimer sa pochette. Le graphiste a fait bien plus que
de déplacer La figure du livee au disque (un art du déplacement dont
il se fera une specialité) et de la passer en negatif, 11 est dans toat
ce qui s'est pas ce motif: une articulation de décisions judicieuses
et menées jusqua prodalee un tout, La couverture sl eélébre
ne comporte aucune mention ni de titre ni du nom du groupe
SN que persanne ne s'on émeuve. Coux-ci sont reportés au verso:
JOY DIVISION UNKNOWN PLEASURES
FACT 10 + A Factory Records Product
Leur encombrement corsespond & une surface équivalente i celle
‘occupe ke motif en face avant, Composés en petit corps, sans
te en Helvethea, ils sont vépartis en téte ef en pied dun cartouche
signifié par trois filets. La oh ordinairement se trouve la liste
e titres des chansons, on ne trouve rien dautre qu'un vide élégant.
Il les ehoses sont affaive de goat, c'est-d-dire de choix, Comme
Je titre est passé a Tarriere, les autres indications ont transité
a lintérieur: imprimées sur lenveloppe de protection du vinyl
oi1 la face A est renommée Outside tandis que la B devient Inside,
Lannée suivante, Factory Records sortira sous le numéro
dordre FACT 14 The Returs of the Durutt! Colemn, premler album
de The Durutti Column, pour lequel Saville congut une pochette
en papier de verre destinde i raver les autres disques.
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La Modification, page 1, 1957,
Michel Butor publié aux éditions de Minuit

DJ, 7 min, 1979, David Bowie
I'maD)
I'm what
I play

« Supports, quatre posters A2, 2016,

avec Aurélien Mole et Etienne Hervy
Clest Nhistoire d'un hemme qui va i la fenétre et regarde la vitre,
plutot que la vue. La caractéristique la moins visible du graphisme
est L plus visselle. Les modalités dapparition des messages et
de leurs formes sont condithonnées par leurs canaux de diffusion,
par des eribles technologiques, des eléments contextuels, des
considérations dechelles, des normes administratives des parameétres
soumis aux décisions et savole-faire du graphlste, de 'imprimeur
ou du développeur. Comme Ie grain photo, le gris typo ou ke pixel,
Ia trame dimpression est un des matériaux possibles de la chose
visuelle. Dans la plupart des cas. elle échappe & la conscience
au profit du motif qu'eile compose.

Pour déjouer cet abyme, des images des espaces dexposition de la
MABA sont reatituees dans ces mimes espaces. Elles en constituent
autant de reflets troublés par des interventions et des altérations
dans leur trame dlimpression, Ces prises de vues réalisées par
Je photographe Aurélien Mole ayant servi & genérer huit faces sont
répartios sur les rectos ot les versos de quatre posters, Elles sont
autant de laboratoires pour des experiences mendées dans le spectre
dlimpression le plus ordinaire: la quadrichromie, Utilisant
des couches d'encre noine, ¢yan, magenta ¢t jaune pour produire
un spectre chromatique proche de celul de Ja photographie elle est
Je made d'impression dominant utilisé par défaut dans la grande
majorite des objets imprimeés.

Lea paramétres sur Jesquels 1 est possible dintervenir poar
chague couche dencre sont: e type de motif utilisé pour réaliser
Ia trame, langle de son orientation ct son échelle, Les effets seront
induits par les interactions entre les dittérentes couches,
Les interventions sur les posters peuvent £tre décrites comme suit:

Poster 1
Recto: panel de trames monochromes de taille approchante: carré,
croix, drolte, ellipse, stochastique, ronde,
Verso: utilisation dune trame ligne avee recherche de moirage,
Mime lineature de trame avec angle correcle pour impressson ofiset
Poster 2
Reeto: logos des partenaires de Fexposition,
Verso: échantilion témoin envoyé sans intervention de notre part
& Online printers. Le choix et le paramétrage de la trame sont ceux
utilisés par le site qui réalise los impressions.
Poster 3
Recto: une méme trame ligne est utilisée différemment dans
deux zones de Uimage. Dans le premier cas, les zones d'impressions
sont superposées alors que, dans le second, les conches sont
sensiblement décalées et génerent une teinte particuliére,
Verso: les couches dencres sont imprimées dans un méme motif
de trame utilied 3 des tallles différentes,
Poster 4
Recto: chaque couche denere est traitée dans un motif de trame
différent
Verso: une grosse tramse capte o visibilite pour elle-méme plutot
que pour Iimage quielle finit par dissimuler,

Une fols Jes paramétres de trames déteeminés et caleulés les tichiers
dlimpression ont ét¢ adressés 0 un site dimpression en ligne,
A ce stade, dautres paramétres teehnigues, impossibles a anticiper
ou maitriser peuvent & leur tour modifier les images et leur re

Ces quatre posters sont destindés & devenir par la sulte
Ie support d'une édition grice a la surimpression réalisée cn
serigraphie par Lézard graphique, dun contenu texte et ou image
rendant compte de Vexposition.

Theo van Doesburg 1883-1931, 61 x88cm, 1968,

Jan van Toorn pour le van Abbemuseum d'Eindhoven
s Débuats do la vie abstraite
En 1017, Mondrian, Oud et Van Doesbarg fondent le groupe Stijl
a Leyde. Is font un journal {qui sappelle de 830 ou Mondrian éorit:
“La vie de Mhomme s'loigne progressivement de La nature: elle
devient de plus en plus une vie A-B-ST-R-A-IT-E", J'en al le souffle
coupé, vite mes sels (un demi fera anssi bien Faffairel Aussitit tous
Ies regards se tournent vers Je ciel: e'est un gisean! Clest un avion!
Non, cest Rietveld qui arrive directement de Keypton pour nous
griller le cerveau! 11 dessine des meubles pour notre vie abstraite,
ot cerit (toujours dans de ST, qui m'a tout Fair d'étre un journal
vraiment branché): “Nos chaises, nos tables deviendront autant
de signes A la foiz abstraits et réels an sein de nos intérleurs futurs”
11 fait done toute une seric de meubles en bois laqué de couleurs
vives (rosgfe, jaune, blew): il y a des chaises, des fauteuils, des petites
tables et méme une brouette, On ne saura jJamals quelles
abstractions il avait I'intontion de transporter dans sa brounette,
Peut-étre des triangies ou des losanges? Clest assez tare comme
démarche: il fait des sealptures abstraites dans lesquelles on peut
shsseolr, ou transporter ou ranger des objets, ou encore poser
dautres ohjets dessus, mais il ne semble pas tellement soucieux
de savoir s1cest le comble du confort ou si cest tres pratique.
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Personnellement, si je pouvais avoir le fauteuil “rouge-blea™ ou
fa petite table qui doit ge renverser an moindre rock effeéndé, je ne
men inquidéterais pas trop non plus. Evidemment, |l n'a été apprécié
du peuple qua partir des années 1950, époque gloricuse oit les gens
ne s'intéressent plus qu'h Pesthétique, Je plus souvent en dépit
de tout bon sens. ¢

Bl Medeiros: Images of parofe, BT Medeiros, Futuropolis, 1980

En 1924, Theo van Doesbury la corrige par antivipation: « Phutot
quabstraite, nous parlons de peinture coneréte car rien n'est plus
concret, plus réel quune ligne, une conleur, une surface.

La méme année, il sempresse dillustrer la chose en dessinant ses
Constructions Jf Space, en concevant au sein de la villa des Noallles
une pidéce dédide a Parrosage des plantes ot & Ja compesition tlorale,
Cela sera dlautant plus coneret que Doesburg st avant tout un
théoricien.

La parole passe & larchitecte Bernard Tschumi: o1l n'y @ pas
maven de pratiquer Farchitecture dans un livre, Les mote et
s dessins peuvent sealement produire des espaces de papier,
pas Pexpédricace de l'espace réel Mar définition, Yespace de papier
est Imaginaire! c'est une image.

Les constructions despace de van Doesburg sont précisement
cela: entre le biti et le visuel, elles demeurent imaginaims ot
appellent & invester le monde. Une vision qub va blen & Jan van Toorn,
autenr de cette affiche pour une exposition van Doeshurg au
van Abbemuseum d'Eindhoven, Lai aussi développe une pratique
criticque et une theorie du design en meéme temps qu'il st Fun
des ometteurs en pages les plus habiles des années 1960 & 2000,
Pour autant son discours ne porte pas sur la fagon ou sur la regle,
mais sur la posture du designer qui, par la forme et le montage
doit inventer sans cesse le moyen de révéler ce qu'il ¥ a derriére
un message graphique, quelles sont bee origines ot les positions, voire
fes contradictions de son énonciation, Entre ses mains, le format
quasi carré de Constructions of Space tine Il habite la verticalite
de l'affiche grace & ln gestion ty pographique. Les coulours idéales
de van Doesburg sont maintenues et pour que le blanc ait sa part,
e fond devient métallique comme en signe dune intention
constructiviste. Le peintre-architecte-théoricien commente:
sLa peinture est Part des plans et pas des tormes (volumes) comme
fa senlpture ot Marchitecture, qui travaillent en trois dimensions
La peinture est Fart des plans, des lignes et des couleurs et ce toat
en rapport et en équilibre intense. Rien de plus,

Pour Je centenalre de la nalssance de van Doesburg en 1985,
Wim Crouwel réalisa Ini aussi une affiche sur de Stijl et van Doesturg,
Pres de 15 ans apres Jan van Toorn 4 qui il fut seuvent opposé
en tant que chef de file d'une vision moderniste du graphisme,
son affiche présente pour une fois plus de similitades que de
ditférences avee la premiere. Méme reproduction d'un travail
du peintre (Contre- Construction avee Cornelis van Eesteren) sur
fond mdtallique. Le diable doit done se cacher dans les variations:
Crouwel choisit un cadrage différent de Yoriginal ot va jusquia
rugner e travail de Doesburng. 1l abandonne egalement les couleurs

au profit d'un traitement en rdsorve et surtout stracture =a
typographic autour des axes obliques de Faxonométrice de Doesburg,
Amusant, Mondrian et Doeshurg se seraient justement brouillés
sur le sujel des diagonales,
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Prouvé by Vitra, 80x120em, 2002,
MM (Paris) pour Vitra

Jean Prouveé aussi a contribué a la Villa Noailles. I congoit a la
demande de Robert Mallet-Stevens un systéme de parois vitedes
escamotables qui transforme une chambre en terrasse extéricure
d'oi Je vicomte peut profiter de Fair et admirer la vue sans quitter
son lit, Prouvé a été ferronnier et industriel, étant lui-méme le
prototype du designer industriel, Lorrain et fils d'un des maitres
de Fécole de Nancy, il s'engage pleinement dans le travail de Iacier
et Fidée que, s elle est éclairée of attentive, la production industrielie
peut étre la voie d'une modernité acceseible & tous, En remplagant
la pierre par une feuille de metal devenue autoportante par le
seul fait détre plice, il pose e modéle d'une architecture visionnaire
destinée & reconstealre la France daprés-guerre: préfabeiquée,
¢connme et tout terrain, de la station service & la maison tropicale
et a celle des jours meilleurs en passant par lécole maternelle..
Nayant pas lui-méme le titre dlarchitecte, il collabore avee dautres
en tant gue bureau d'études

Pour ses hitiments, pour des commandes daménagement
et pour assurer la production de son atelier, il congoit du mobilier
depuis Fage de 24 ans toujours avee Je méme espeit dindusteiel
humaniste, La chaise Métropole n"305 est son classique. Congue en
1934, elle sera moditice of adaptée & plusieurs reprises jusqulen 1930,
En 2002, elle est rebaptisée Chalse Standard par Vitea qui entreprend
de rééditer en collaboration avee ses hévitiers, ke mobilior de Jean
Prouvé. S'opére alors le passage d'un design peagmabique, erée pour
valoriser et optimiser un usage 3 un design cullivé qui est partie
intégrante de la valeur de Mobjet.

Done, un poster Prouvé by Vitea par MM (Parig), Llesthétique
industrielle est bien présente, la chaise Métropole n'905 est a
I'honneur, vidloriade par Musage et la question de Fassise, Tout est dit

Sources & Ressources R', 120x176cm, 2008,
M/M (Paris) pour Jean-Marc Bustamante
oUne bonne Image doit done offrir assez de résistance pour accéder
i la persistance rétinienne, Elle ne peut étre structuree en strates
ou couches, 3 la manitre des matérianx modernes, car trop friable.
Elle doit, au contralre, proposer une steucture complexe, faite de
canglomérats broyés lentement, de fagon 3 ce que chacun de ses
ingredients soit aceroché solidement aux autres. Cette architecture
Interne, c'est le langage de image.s
M/M (Paris}

Murat: Tristan R", 80x120cm, 2008,
MM (Paris) pour Jean-Louls Murat

oll p'est avenn ornement qui ne se laisse regander de deux ebtes
distinets au moins: & savorr comme formation de surface mals aussi
comme configuration linéaire. Mals 1a plupart du temps es diverses
formes, qui peuvent se grouper teés ditféremment, autorisent une
pluralité de configuration.s

Walter Benjamin cité par Pascale Cassagnau

a propog de M/M (Paris)

Murat: Tristan V*, 80 x120cm, 2008,
M/M (Paris) pour Jean-Louls Murat

Alphavilles V', 120 x 176 ¢m, 2007,

MM (Paris) pour et avec Dominique 6 lez-F i
aLa forme d'une ville change plus vite, on le sait, que le coeur dun
maortel, Mais avant de le laisser derriére elle en prose a ses souvenirs
—sajshe qu'elle est, comme le sont toutes les villes, par rtige
de métamorphose qui est la marque de la seconde moitié de notre
siecle il arrive aussi, il arrive, plus d'une fois que, ¢e coour, elle Nait
changé & ss manidre, rien qu'en le soumettant tout neut’ encore i
son climat ot & son paveage, on imposant & ses perspectives intimes
comme & ses songeries Je canevas de ses rues, de ses boulevards
et de ses pares. 11 n'est pas nécessaire, il est sans doute méme
de médiocre conséquence qu'en ait vraiment habitée, o
La Farme dune ville, 1985 Julien Gracg publié aux éditions Joseé Carti

Clest ce dont traite Iartiste Dominique Gonzalez Foerster dans son
livre Afphaeilles, Partout sur le globe, les villes quielle convoque
et visite ont une forme parente nourrie d'un désir poussé a labsurde
de séeurité, de démesure et de controle, Elle commente: o Climat,
urbanisation, modernisme, réglonalisme et tourlsme sont les
ingrédients de cocktaile spatiaux parfois ennuyeux, parfois tres
“tonnants, Ou sont les différences, o sont les répétitions?s

En 50 photographies pour autant de villes classées par ordre
alphabétique, Gonzalez Foerster confronte son regard i la vision des
urbanistes. D'elle-méme, elie ¢tablit un parailéde avee le personnage
du roman Un phatographe @ fe Plata, ou Adolpho Bioy Casares (ABC)
araconte leg aventures d'un jeune hommo dans cette ville d'Argentine
erée en 1882 sur un plan orthonorme, Une grille immense avec des
diagonales et dont les rues sont simplement numérotdes. Pourtant,
méme dans cet environnement totalement tramé, le jeune
photographe va vivre des moments spécifiques, ot les deseriptions
taites par ABC des instants photographiques, racontant 3 la fois
Iimage enregistrdée et 'espace construit, sont teés stimulantess
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Parmi ces envivonnements urtkains, on trouve au Brésil les
AMphavities construites par le promoteur Renato Albaquergue &
partir de 1974, Connaissait-il FAlphaville de Godard (1965)7 Qui de la
véalité ou de la fiction devance Fautre. Godard avait filmé sa ville
Imaginée dans la Maison de la Radlo et limmeuable Esso de la
Défense. Comme Gattaca os: THX1195 ont été tournés en deécor réel
dans un batiment de Frank Lloyd Wright

Liaffiche congue autour du projet par M/M (Paris) vient trois ans
aprés le Tivre, Elle constitue une forme exposable diAfphaeilles, oo
que MM (Paris) désigne comme un vart posters, non pas une image
sur/de ce projet. Selon Mathias Augustyniak Uatficlw smet yraiment
en scéne idée du R et du V9 comme deux territobres
complémentaires qui viennent agrandir Fespace dune image. 11 sTagit
d'un poster qui representent sur le RY et le VY ke ménw contenu
dun projet de Fartiste qui était & Yorigine contenu dans un livres,
Lo recto reprend done une trentaine des photographles suspenduoes
a des cordes a la fagon de clichés en développement dans un Labo
photo ou sur un mur de souvenirs. A la fagon aussi, un pew, de la
literatura de cordel: un mode d'édition et de diffusion de littérature
populaire sous formes de livrets vendus dans les marchés bresiliens
on ils sont présentés suspendus a des cordelettes. Plus que les cordes
rouges, noires, bleues of vertes, cest une photographie de ces
photographies qui les fait tenir entre elles. Une Image unique qul
contient tout a La fois les trente vues, leur ordonnancement et, sur
chacune, dans la marge inférieure, le nom de sa ville inserit au bic.
Lo classement alphabétique est marqué par des lettres d'un type
particulier: des pochoins en zine comme ceux quiaffectionnaient

le Corbusier ef son dquipe. Une typographie darchitecte bien connue
de MM (Paris) qui a utilisé ces pochoirs et les a mis en situation
dans Fatfiche This fs Voc A Time For Dreanung de Pierre Huyghe (2005),
Au passage aussi une fagon dévineer un usaye digital de la

Ly pographie et de permetire cette image en un geste, une composition
murale photographiée dun seul tenant,

Comme en écho, le verso de Taffiche reprend les formes
typographiques du recto du livre, sa couverture. A cette reproduction
en écho sajoute un travall déeriture et de tracé au stylo quatre
couleurs, Rouge pour la premiere lettre des noms de ville classés
alphabétiquement, blea pour le reste de ces noms, noir pour
la mention « Alphavillese répétée quatre vingt fois et vert pour les
initiales DGF, Une seule exeeption avee un « FW o pour Peter Fischli
et David Weiss, artistes eux aussi ef auteurs de la photographic
pour Zurich.

Alphavilles R’, 120%x176 cm, 2007,

M/M (Paris) pour et avec Dominique Gonzalez-Foerster
sPendant la préparation, [l y a cu de gros blocages, car on ne force
pas le desir, Nous étions rassemblés sur des bases historiques,
un passé commun, mais les commissaires nous forgaient  jouer
au présent. ||

Nous ne sommes pas les ménwes quil y a dix ans, des
sperificités se sont allirmées. En outre, certains sont allés trés loin
dans la fusion, et iy se sont falt mal. Partager la notion dautear
o=t trés complexe. Clest done pour des raisons dordre prychologique,
plutdt que de marche, que chacun sest recentré sur sa propre
pratique. [

Nous sommes arrivis au début des années 1990 juste apres un
krach, Nous avens proposé une radicalité expérimentale en guise
de sartic de orise. Tout cela relevait de la chimie. Je pense que la erise
de 2004 va elle aussl amener un changement radical de paradigme
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En attendant, le Guggenhelm propose un remake & laméricalne
de notre histoire, [

Nous avons toujours travaillé dans une sorte dimprovisation,
avee des acerochages qui étaient comme des répétitions géndrales
nous permettant de fonctionner easemblie, Awgosted’hud, tout est décidd
an millimetre prés, des mois a Favance, Clest devenu impossibie
de faire un boeuf; chacun joue done sa partic.s

Dominique Gonzalez-Foorster interviewde par Emmanuelle
Lequeux, Le Monde, 2 janvier 2009 a locvasion de son exposition
a la salle des turbines de la Tate Modern de Londres et de
Thearppaceichatever, au Guggenhelm de New York qul réunis=ait
une partie des artistes de Festhétique relationnelle, Extraits choisis
par M; M (Paris) et publié par eux au recto de Tinvitation de Le jour
dv bodre ext arried par Charline von Heyl an Consortivm de Dijon,

S &R ces V°, 120176 cm, 2008,
MM (Paris) pour Jean-Marc Bustamante

Sur la forme, une juxtaposition d'images dartistes, le verso de Yattiche
congue par MM (Paris) pour lexposition Sources 8 Ressourves de
Jean-Mave Bustamante est parente avee le recto de lour affiche pour
I'Aiphariites de Dominique Gonzalez-Foerster, Sur le fond, clest-a-dire
la démarche, la raison d'étre et le compaortement dGtre du graphizsme,
il en est tout autrement. La ois Pune était congue a partir d'un
livre pour le déployer et en projeter le contenu & extérienr, Fautre
répond justement 4 absence d'une édition apte & recevoir e contenu
d'une exposition. Lorsqu'elle se replie sur elle-méme, Paffiche
de Sowrces vt Revsources devient un liveet de 52 '8 présentant
Pieonographie de PFexposition. Les deux image alhn riguées sur
le recto de latfiche se disloquent entre la couverture et la gquatrieme
de couverture. Reste i le conditionner sous pochette plastique o
11 sera accompagné d'un second livret reprodulsant sur solze pages
un texte de José Jimeoner.

Prouveé by Vitra, 80x120cm, 2002,
M/M (Paris) pour Vitra
oJe ne sais pas yraiment =i ceci a un guelconque rapport avee ke
deslgn: peut-ére ai je tire le mauvais sujet, comme on a Chabitude
de Je dive & école; peat- ~dtre eat-co o tout faux s Quoi quil en soit,
cest quelgque chose qui vient juste a Nesprit, vient toujouns & lesprit
et, dans ce ¢as, vient a Fesprit de quelqu'un qui, disent-ils, est un
designer. e Ettore Sottsass |r.
Quand je regarde cette installation du mebilier de Jean Prouve,
Jje pense a l'etagere Cariton d’Ettore Sottsass,

Celul qui oppose [ean Prouvé comme le tenant d'un fonctionnalisme
industrialise, moderne, ot Ettore Sottsass comme lo chantre

d'une déconstruction subversive, postmaoderne, v verra peut-étre
une pmvuc.ul(m sacrilige. Mals Fabard. Mais dabord clest dreole et
ensuite ¢'est malin comme une legon amusée de design par un joasur
de bonneteaw.

Ce n'est pas comme =i M/M (Paris) proanongait le nom de Prouve
avee un accent italien (sl tant est que ce solt possible), Los formes
font langage et celui de M/M (Paris) est plus subtil qu'une mauvaise
imitation: pour avoir disposé ainsi les tables ot Jes assises, il faut
les avolr regardées of faugées. Lempllement thent du totem en mime
tomps qu'il neutralise un mg_.,\nl purement fonctionnaliste, Si
lassaciation avee Sottsass opere cest quil y a quelgque chose de Pitalion
chez Prouvé, La construction déplace le vegard porté sur le mobilier
de Prouvé comme la véddition par Vitea en modithe ko statut,

Laes chaises ont été sorties des cartons et, plutdt que de o'y asseoir
MM {Paris) et Vitra en ent fait quelque chose... dautre?

Kompas 4, 61x88cm, 1969,
Jan van Toorn pour le van Abbemuseum d'Eindhoven
Plero Manzoni, 61 x B8cm, 1969,

Jan van Toorn pour e van Abbemuseum d'Eindhoven
Revaila van Toorn et revaila le van Abbemuseum d’Eindhoven.
Le promier a une ldée tris précise de la fagon dont ke second doit
communigquer, &re face au public et ge positionner dans Fespace
social. Les affiches du van Abbemuseuam ne déclinent aucune ligne
on identité graphi elles ne possédent aseune constante formelle
pour la ulmp)c ralson gqu'elles ne sont pas 1a poar promouvole lo
musee mais pour lui permettoe de sexprimer dans le domaine public.
Elles ne sont pas Uidentité du musée mais son discours. Ce sont
les expositions et les projets du van Abbemusesm qui sont le sujet
et lorigine de cey images,
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Le second tl de van Toorn, pulsgqu'll est question de rendre possible
ol do formaliser e discours d'une institution, tient au ton de ce
discours, De ses propres mots, lo musée nla pas A jouer les professeuns
et plutdt & initier un éechange pablie, Une position a rebours

des politigues culturelles actuelles oi la médiation lmporteralt
davantage que le projet. Pour chaque affiche, chague publication,
Jan van Toorn cherche a peésenter lart et la culture sur un maode
diffévent de Fexplication ou du spectacle. Un mode dont la définition
appartient au public.

Center of the World, 30x30cm, 1978,
Etienne Robial pour Sun Records
Frank Wright au saxopbone, Alan Silva a la basse, Hobby Few au
plano et Muhammad All & la batterie: Center of the Workd était un
quatisor de free jazz amdricain installé i Paris dans los années 1970,

Alan Silva: o J'avais décidé que nous devions réaliser un disque.
Nous étions en négociation avee Alan Bates chez Freedom, mais ils
ne réaglssalent pas veaiment, done Jal cherehd & savoir comblen
Ga nous cotterait de presser 500 disques avee une couvertune
simplement imprimée en noir et lautre face hlanche. Ca revenait
A trols francs plece, J'ai dit: vOK Jes gars, nous atlons chacun mettre
1008 et 51 nous vendons les disques & 48 nous pouvons nous faire
20003, Nous allons les vendre sur un stand, fagon Sun Ra.x. Frank
avait des connexions hors de France, spéclalement avee le BIMhuis
& Amsterdam - il vx‘mul un temps aux Pays-Bas-- of nous avons
donné un concert a Rotterdam [le 26 Mars 1972] que nous avons edite
on tant qualbum intitulé Center Of The World. Nous avons presse
e disgue e nous Nows sommes assis autour fumant un joint
la nuit, peignant, autographiant et dessinant sur chague copie!
Nous les avons tous vendus, Ces albums sont devenus de vraics
pitees de collection. Les bindétiees de chague disque étalent investis
dans ke suivant. |

Nous avons commencé a faire des ateliers a l'American Center
#ur o boulevard Raspail kel & Parks faujourdbul détrait ot vemplacé
par la Fondation Cartier pour lart contemporain.

Il y avait beawcoup d'Afro-ameéricains musiciens dans les parages,
des revolutionnaires et des militants de la canse nolee - 1a mee,

on ne parke pas de Joséphine Bakee. Nous n'dtions pas des expatrics,
nous étions des artistes américaing vivant en France, ¢a fait toute

la différence.

Noug avons prodult un bon nombre de concerts i 'American
Center et avons éditd e second album Laxt Polka in Nancy?
lle 30 octobre 1975], Notre troisieme production fut Maore Or Lesy Few,
qui était juste un trko avee Bobby ot Mubammad. [} Aprés ca
Jai sorti Inner Song qui Hait un disque solo. Frank et moi avons
enregistre sur bande tous nos concerts. |-

Tous nos enregistrements sont dans un coffre & New York,

Je discute avee Bobby pour aavolr quoi en faire. Peu de nos disques
ant trouyve leur puhhc aux Ftats-Unis, s n'étaient jamais chronigues
dans Downdear parce que nous n'envayions pas de serviee de presse,
Nous nétlong pas Intéressds par la ditfusion. C'est venu plus tard
avee Sun Revords qui était une compagnie que nous avons montce
avee Sébastien Bernard. s

Dan Silva interviewd par Dan Warburton du s aw 22 novembre
2002,

Autour de Sébastien Bernard, Sun Records est desting a
assurer la diffusion des enregistrements déja existants de Centor
of the Wordd qui, en méme tempe qu'un groupe, 3¢ait constitud
en structure de production et dedition. [1 est décide de concevoir
de nouvelles pochettes dont Ia réalisation est contiée a Etienne
Robial. Graphiste et amateur de jazz, Robial connait auss le métior
déciteur et les logiques de production lices a I'imprimeric. Dans
une ¢conomie réduite, il imprime toutes les pochettes d'un méme
passage d'encre nolre pour le visuel (un vol de saxs sar fond
despace un soir doragel, le nom du groupe et, au dos. les erédits
techniques et une sélection de commentaires parus dans la presse
lors de la sortie de la précidente verslon des disques. Une couleur
spleiligue est ensuite attribuée & chagque disque et sert a
Fimpr des éle ts qui fui sant specifiques: titre sur lar.mt.
portraits des musiciens présents sur les enregistrenonts coneernés
ol noms des morceaux sur Farridre,

Lectures Series Spring 2000 / Cycle de conférences
printemps 2000, 60cm x85cm, 1999-2000, Paul Elliman
(photographie Benjamin Shearn) pour Is Princeton University
School of Architecture

Pour lannanee des conférences de printemps, Elliman remet
son ouvrage sur le métier, Simplement, 1l retourne la photographie
comume les oiseaux retournent au Nond. Ly encore, ce retour
fonetionne comme un signal temporel,

Laftiche, si semblable 4 la premiére dong elle est le vetler parfait,
posstde une mécanique supplémentaire. En plus du vol d'oiseau
ot de =a signitication saisonniére, on reconnait, aussi la premiére
atfiche dont cotte seconde est une Image aussl partalte qu'elle l'est
du vol dlolsean, A la représentation de fa nature sest ajoutée celle
de la culture, En plus d'une réfirence universelle, sjoute désormais
un gouvenir personnel,

Dang les faits, Elllman a do concevoir jes deux afliches dans
Je méme temps, conscient quil en irit différemment pour le pubiic.
1l raconte avolr trouvé sun billet de banque brésilien qui représente
un colibed nourrirsant sa famille. Inserit au foutree sur e billet,
un message dit: VALE VOLTE “aller et revenir™ _! A lepoquu de
Taffiche pour Princeton, jessayais décrire un essai inspiré du hillet
de banque et intitulé "aller et revenir " 31 abandonnd Vessaj, Naffiche
en parkait mieux.o Pour Susan Sontag: sune chose est une chose,
pas oo qui est dit de cette chose . Cette précaution a Iégard de
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Finterpeétation de et par la photographie se retourne si on approche
du graphisme comme une fagon de rdire & propos des choses ¢
aver Mambition & son tour de devenir une chose en soi.

Les arts plastiques & la CCAS, 37x50cm, 1987,
Grapus pour la Caisse Centrale d'Activites

P pour F P
Futuropolis esait Ta librairie puis Ia maison d'édition animée par
Etienne Robial et Florenee Cestac, Au programme, essenticlloment
de la bande dessinde avee une considération pour Fauteur capable
de signer le texte autant que lo dessin et pour Féditear aussl,
capable de penser un livee en fonction d'un projet plutiot que d'un
standard. Ef puis lentente inattendue entre Robial Famateur de jazz
et de carrd {auteur de pochettes pour Kent et les Doga) et les tenants
{une partie! du punk en France. Futuropolis éditera un de ses albums
3040 avee Bazooka Production tendance Olivia Clavel Loulou, Kim
Bravo, Agréable et Silence avee Loulou Picasso qui signera la pridace
BN Mededros: Images ef parofe et ce calendricr 1954

Calendrier, 4 planches 33,5%x24cm, 1983,
Lol

Les animaux malades n'2, 21x29.7cm, 1977,
Kiki et Loulou Picasso pour B.D.

Un jeu dimages & quatre mains en forme de contreibution au
magazine B.D, 0@t Kikl commence en haut et Loulou répond en has
Le dédain adolescent a sans doute ¢té la meilleure voie pour ne pas
se laisser deraser par la modernité ni se ceposer sur elle.

vJe ne peux pas dire 81 y a des aspeets qui sont méprisés|
&1l y avait ces aspects je ne les aurais pas meprises, et done, ils ne
seraient pas méprisés! On, je crois quil y en a toujours, peut-étre
des milliers. f'ai perdu mon élasticitd mentale, mais ['ai toujours
ma curiosite. o dis quiun savant, a partir de ses cinguante ans,
daoit s'occuper seulement des poctes de la Renaissance; la modernite
clest pour 'n:a runes! Un jeune chercheur & Ly curfosité et I'élasticité
mentale pour gapercevoir qu'il y a une technique différente de
construction des fenétres, Quant & moi, je ne laurais pas reconnue
Je erois en etfet quiil est fondamental pour tout philosophe de
soccuper des aspects mépreisables de Lo vie et c'est exactement oe
quont fait Arkstote, Socrate.. Ce sont essenticllement les philosophes
a lallemande qui sont comme une caricature, qui ont construit
Fimage d'un théoricien qui ne s'eccupe pas de petites choses s

La Langue imparfaite des imayos. Umberto Eco

Flesh + Blood, Roxy Music, 30% 30cm, 1980, Brian Ferry,

Neil Kirk, Peter Saville & Antony Price pour EG Records
En cing albums de 1972 31975, Roxy Music pose les bases d'un genre
a part entiere: la couverture dalbum de Roxy Music sur des
fondements empruntés i la direction artistique de mode gui a tant
a vole avec le godt et I'élégance, sl peu avee le design graphique
Dabord 1a photo d'un madaéle déja ou bientit en vue (Kari-Ann Muller,
Jerry Hall, Amanda Lear..) pris en main par le styliste Antony Price.
Entree glamour et my thologie, 'inspiration convoque sans nostalgic
nl tendresse les pinups et les disques des stardettes des annces
1950, La photographie utiliste plein cadre, la posture sophistiquér,
Pas de titre par dessus, uniguement les mots Roxy Music composés
ot placés comme [ convient. L'esthétique du petit marquis déclinée
en autant do elassiques dandys par Brian Ferry chanteur et leader
du groupe et le graphiste Nicholas de Ville.

NE TE RETOURNE PAS
CARTE BLANCHE A ETIENNE HERVY

MAISON D’ART BERNARD ANTHONIOZ, NOGENT-SUR-MARNE

DU 19 MAI AU 24 JUILLET 2016

Cing ans plug tard, le groupe revient, avee Manifesto (1919)
dlabord, Hesk Blood 19801 et Avafon (1952) ensuite. La pochette
cdu premier tente la distance en remplagant les mannequine de chair
par dautres en plastique toujours habillés par Antony Price et fighs
en plelne party. Drame: la mention du titre apparait en gros corps
sur toute L Jargeur du disque.

FleehesBlood sera Toccasion de véparer impair. Pas moins de cing
personnes sont créditées pour la couverture (soit plus de personnes
que dans le groupe désormais réduit 3 un triol: Brian Ferry, Antony
Price, Neil Kirk, Simon Puxley ot done Peter Saville. Le premicer
assure son leadership, le second poursuil le stylisme, le troisieme
signe la prise de vue (trols modiles, cette fois anonymes, campant
autant damazones éthérées) et le quatriéme les notices, A Saville
le graphisme: mettre ces compasantes en résonnance, les constituer
en un tout et Factiver. Le mode opdratoire sera asimple. Faire tourner
autour de la pochette carrde la photographie aux proportions
horizontales, En découle un effet de recadmage qui transforme le trio
en un duo empreiot de sensualité tandis que La troisseme fermme
eat rejetée dans sa part d'ombre, comme le Troisieme Hommoe de
Graham Greene, La photographie est déjoude en une nouvelle image

Les propos savants de Gaston Bachelard dans Loir of les sunges:
exws sur {imagination du meurement résonnent avee la pratique
détachée et dilettante de Savillo: «On veut toujours que
Timagination soit la faculté de former des images. Or elle est plutid
la faculte de deformer les images fournies par la perception, elle est
surtout Ja faculte de nous libérer des images premicees, de changer
les images. §'il 0’y a pas changement dlimages, union inattendue
des images, il 'y a pas dimagination, il n'y a pas daction imaginante.
Si une imago présente ne fait pas penser & une image absente, si
une image occasionnelle ne détermine pas une prodigalisé dimages
aberrantes, une explosion d'images, il n'y a pas imagination.

Education sentimentale 3, Throbbing Gristle,
dépliant trois volets 21 x29,7cm, 1979,
Loulou Picasso pour Sordide Sentimental

Label eréd & Rouen par Jean-Pierre Turmel et Yves von Bontee,
Sordlde sentimental était un label tel quiil y en eu des dizaines
dautres dans les villes de France clest d-dire unigque ot autonome,
porté par dey personnes qui mobilisaient des moyens simples de
production ¢t de diffuston pour faire exister et circuler Jos disques
et la musiques quils aimaient. 11y a de lindustriel et de la Cold Wave
dans Sorddide sentimental, 11y a auss des ponts avee Factory Records
(Joy Division, Duruttl Column) ¢t la volonté déditer des disques
comme des fanzines: en édition Hmitée pluldt que comme
des produite, Dans un tel esprit, celui qui congoit la couverture,
ce ful parfois Loulon Picasso, n'etait pas moins bien traité que ceux
qui jouent sur le disque,

Quand I sappelait COUM Transmisslons, Throbbing Gristle
etait un collectif dartistes verse dang la perfomance, Le choix
de se constituer en groupe do musique, bruitiste et punk, visait
entre autres & toucher le public plus directement et plus largement.

Genesis P-Orridge: chant, basse, violan
Cosey Fanni Tuthi: guitare, cornet
Chris Carter: synthétiseur
Peter Christopherson: effets visuels et sonores

Graphic Thought Facility, 45x64cm, 1991, Graphic Thought
Facllity pour sux-mémos ot lours amis
Tirage 200 exemplaires: films de diffraction et de texture bois sur
carte couchée surkmprimée par un passage en sérigraphie et un
Passage en presse Ly po.

rLe style est habillage de toute communication visuelle,
Utilisé sciemment il peut améliorer et renforcer le message. & son
pire il devient simplement un bruit visuel masguant labsence de
toute substance réelle. Par mangue de réflexion ou autopromotion
déplacee, des designers continuent a sappuyer sur un style
personnel préconca pour satisfaire n'importe quelle commande
indépendamment de sa pertinence. Cher GTF, chaque travail est
évalue, chaque solution a ét¢ considénée, L'observation, Texploration
de processus, une compréhension véritable de Ja fonction du
graphisme e, par-dessus tout, Fapplication de La rétlexion prennent
toutes part & ce qui nous constitee, ke style GTF.»

De gauche & droite, les fondateurs de Graphic Thought Facility
(etablissement de pensée graphique): Nigel Robinson, Andrew
Stevens et Paul Neale! o Nous avions quitté le Royal College of Art
un an plus tot avee le désic de mettre une qualité physigue ot
conceptuelle dans notre travail, Au cours des six premiers mois
les quelgques travaux que nows avions récupénés avaient des budgets
tres serrds of notre ambition ne pouvait se réaliser. En (évrier 1991
nowts avons gagne a la loterie, La part du lion de cot argent est
passée pour notre premier ordinateur mais nous avons mis de cote
un millier de livres pour produire cette atfiche surchangée de process
trés cofitenx.s

Le poster convoque différents langages anxquels les membres
de GTF sont sensibles: une fabrication héritée des années 1960, une
ambiance de course spatiale futuriste, esprit du design scandinave
mais aussi lesthétique des groupes délectro anglalse des années 1980
comme Heaven 1T ou British Electric Foundation, une tagon
diintervenie sur la représentation et la stature du designer. Pour
des graphistes aw début de lear parcours ce poster était tout i La fois
Foceasion de se donner une fagade et de samuser,
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Bless Basics n'13, 2001, Laurent Fétis pour Bless
avec des photographles de Marc Borthwick, Jork Weismann,
Heidi Vogel, Michael Dirr, Bernd Kleinheisterkamp,
Philippe Munda et Cécile Bordoletti

sMardi, le 135 mars 2001 dans un appartement & Paris,
Christine Beinemeier, Cécile Bordoletti, Mace Borthwick, Catherine
Chevalier, Maike Dietrich, Michael Diirr, Wictske Hoogstadt, Armin
Kaag, Bernd Kleinheisterkamp, Erie Mikinnea, Michéde Nicol,
Laovie Poulet, Patrizia Reichandt, Kate Schimanowskl, Eva Svennung,
Niclas Svennung, Jork Weismann et Heidi Vogel ont passé la journee
ensemble, portant des pulls, des combinaisons, des pantalons
et des feans Levis costumisés comme s'ils avaient ¢t kes Jeurss
Une journée plutot quiun défile, un poster de Laurent Fétis comme
un film de Robhmer, Depuis 1997, Bless est le labed & travers leguel
Desiree Hebss ot Ines Kaag minent lear teavall commun qui participe
tout autant de La made, du design ou de Tart.

Indgalite, exclusion, injustice, 1, & lidarite,
120-1!00«-. m‘l. Atelier de ms«- M” pour
le S ire avec des p de Bettina Rheims,

André Lojarre (L. Bar Floréal), Martin Parr, Marie-Paule Nogre,
Axel Ruhomaully et Dominique Delpoux.

Avee les posters de Laurent Fétis ot de Graphic Thought Facility,
cette affiche joue du collage, de ses technlques, de ses etfets ot
de ses esthétiques. Ne dans un enviconnement technigue donné,
le graphisme vise a articuler entre eux et sur un espace dapparition
des éléments visueds de nature et do statuts ditférents 1y a cu,
A plusicurs endmits et plusienrs moments, une forme de glissement
ou o travail de composition a induit une esthétique compasite
ou constructiviste, Sur d'autres temps, le glissement fut contralre,

Trade Tattoo, Smin, 1937,

Len Lye pour e General Post Office du Royaume-Unl
En 1997, Walt Disney propose au public un objet inédit: un long
métrage en conleur et en animation. Appele Blanche Nejye, structure
autour dun réelt, le film est & méme de captiver et d'émoavoir son
public sans avoir recours b des acteurs Le technicolar trichrone
est a peine né et Alanche Nejge et un des premiers films  le mettre &
profit. La méme année, Lye Putllize de fagon plus expérimentale,
Trveede Tattoo est congu i partic de rushs noir et blane récupénés
aupres de Munité cinéma des postes ln"n.mniqucn. Les interventions
de Lon Lye sont multiples: grattage, pochoir, insertion danimations
et montages pour obtenir un objet Almigque rendant compte do
divers etats de Factivite humaine, laborieuse, rythmée et moxlerne.
Le tout sur fond de musique cubaine (les Lecuona Cuban Bays doacl
Au final le film est diffusd dans Jes cinémas par le GPO (Bureas
de poste genéral du Rovaame -Uni), comme phisieurs autres du méme
type également congus par Lye, avee le statut de film publicitaire,
Son supet? Le monde va vite et )l n'attend pas, Postez volre courrker
de bonne heure [Avee lautorisation de la Fondation Len Lye et du
British Postal Museum & Archive. A partir de documents préservis
et mis A disposition par NGA Tonga Seand & Vision,|

The Parsons Dance Company, 84x118cm, 1954,
Mavis & van Deursen pour le Muziektheater

Rosas, 84 x118acm, 1995,
Mevis & van Deursen pour le Muziektheater

Rosas, 84x118cm, 1995,
Mevis & van Doursen pour le Muziektheater

Lucida Childs Dance Company, 84 % 118cm,
Mevis & van Deursen pour le Muziekthoater

Ballet Prankfurt, 84x118cm,
Mevis & van Doursen pour le Muzicktheater

Silent Collision, 84x118cm, 2005,
Mevis & van Deursen pour le Muzicktheater

Waxtaan, 84x118cm, 2007,
Mevis & van Deursen pour le Muzicktheater

Rosas Zeitung, 84x118cm, 2007,
Mevis & van Deursen pour le Muzicktheater

Armand Mevis et Linda van Denrsen ont accompagn e
Muzicktheater d'Amsterdam pendant preés de quinze ans. L'asil
distingue deux |l¢'ﬂ0(h‘f- notamment par le changement dlidentifiant
qui voit ke coln supérieur deolt ¢ constituer en une sorte de logo
plus ou moins malmene. Iy a plus que ce signe. dans lallure genérale
des affiches, celles pm;m‘dam ce coln rouge apparaissent plus
sgraphiquess composées de fagon plus spectaculalee ot en tout cas
plus manifeste dans Femplod des oouleurs en tan dicect. des effets
de recadrage ot de coupes dans les images, dans lexpressivité,
entin de la matitre typographique,

De Pavea d'Armand Mevis et Linda van Deursen si ces atliches
apparalssent plus graphiques cest qu'elles sont moins un travall
de graphistes, En tout cas, un travail lmitd dans ses passibles, Au
terme des promicres annies de travail commun, Méguipe du Ballet
A imposée Patilisation des photographies de spectacles produites
par les compagnies de danse pour étre envoyées i la presse,
Baen souvent ces images n'ont pas de qualité propee el nont jamais été
pensées pour exister 3 travers une affiches et activer cette derniere,
Le travail de Mevis & van Deursen, comme l'enjen des attiches
g'en trouvent profondément modifies Au oours des trois premicres

DU 19 MAI AU 24 JUILLET 2016

annees, il shgissait de trouver une image susceptible de se connecte
avee les enjeux d'un spectacle puis de laisser Faffiche se construire
autour d'etle lopelmée en pleln cadree, La seconde époque devient
un travail oo Fimage n'est plus Faffiche et o cette derniere doit
naitre d'un travail de mise en qui, parfois, peat méme servir a
rattraper ou masquer la pltre qualité d'ane image, Clest Je paradoxs
du graphiste qui, a cet exercice contraint, excelle également,

A Dashing Cover For The Punctuation Series - tiret, modéele:
Inez Van Lamsweerde, 120x180cm, 2010, M/M (Paris),
photographie Inez Van Lamsweerde and Vinoodh Matadin

The Punctuation Series - guillemet ouvert, modéle :
Daniel Day Lewis, 120 x180cm, 2010, W/M (Paris), photographic
Inez Van Lamswaerde and Vinoodh Matadin

The Punctuation Series - guillemet ferme, modele:
Daniel Day Lewis, 120 x180cm, 2010, M/M (Paris), photographic
Inez Van Lamsweerde and Vinoodh Matadin

The Punctuation Series - thése ouverte, modele:
Bill Murray, 120 180cm, 2010, MM (Paris),
photographie Inez Van Lamsweerde and Vinoodh Matadin

The Punctuation Series - parenthase fermée, modele:
Bill Murray, 120 x180 cm, 2010, M/M (Paris), photographie Inez
Van Lamsweerde and Vinoodh Matadin

The Punctuation Series - point d'exclamation, modéle:
Clint Eastwood, 120 x180cm, 2010, M'M (Paris),

photographie Inex Van L rde and Vinoodh Matadin
Treize signes de pum(u.uwn dessinés par MM (Paris) a partir
autant de portraits par inez Van Lamsweerde and Vinoodh Matadi
Vingt-eing exemplalees do chague signe sont sérigraphiés en noir,
Un quatorziene signe, Je tiret, et sérigraphié en quatre couleurs
au dos des tirages. [ls font suite d deux alphabets construits en 2004
tonjours avee les images des deux photographes: chaque lettre
de The Alphatet encapsale le portrait diune femme mannequin dant
le (prémom commence parc cette lettre. The Alphamen procéde de
la méme facon avee des maodéles hommes,

Serie d'invitati 21cmxh iable, xxxx a 20xx,
M/M (Paris) pour Le Consortium, Dijon

Lorsque Le Consortium, centre dart localisé & Dijon, lear a offeet
de conserver une archive de Jears travaax, Mathias Augustyniak
ot Michadl Amzalag ont reformulé la proposition de tagon & prendr
activement part au fonetionnement do liew, Plutot gue de ligee
un état de leur production, une archive serait génériée dans le temy
par lapglication de leur travail a la communication du Consortivm
En plus de =a face informative, chaque invitation constitue ainsi
la capsule d'un caractere typographique de M/ M (Paris). La forme
typographique constitue nn des champs specithques du graphisme.
D'un dessin pour loi-méme il doit étre investi par un texte
et un contexte pour s'inscrire, cest-a-dire acquérir une échelle,
une structurne et une matérialité, Dans les invitations du Consortiur
celles-ci se manifestent par be leger veliel dune encre beillante.
Avee elle, leurs recto deviennent le support d'une citation éditée
par MM (Paris) et Le Consortium en guise de commentaire sur le
monde ou que voix-off de Factivité du liew. La singularité de chaqu
alphabet rappelle a eeluai gqui regoit ces cartes gue e travail de lectun
et dengagement vers le sujet lni revient

M/Monnaie de Paris, 34mm, 2013,

MM (Paris) pour la Monnaile de Paris
Pour remplacer une bonde d'évier dans sa maison de vacances,
Mareel Duchamp s¥tait ingenié 3 force de patience et de plomb fond
a réaliser un boachon de substitution. Sur Mune des faces, cing
tovmes hémlsphériques révilent les oavertures de la geille de Févie
Au revers, les reliefs constituds par les ajouts successifs du metal
en fusion se distinguent nettement. Au final, une forme issue de sa
fonction ot de sa production. En 1964, invitd 4 produine une médaitle
Duchamp se souvient de Fobjet dont la forme, circalaire et
singuliére, e convaine quil est en soit, ot déja, une médaille idéale.
Un moulage permit d'éditer Fobjet dans un matériau plus noble ot
un tirage compatible avee Jes enjeux du projet. Lopération cut auss
pour etfet de debarrasser I'objet de san usage premier. Intitulé
Howche-dvior puls Are Medad, Ie résultat a cocl de singulber qu'il est
autant un ready-made quiane forme rtellement praduite ef pensée
par Duchamp.




ot

En plus la régali de la frappe de Lo monnaie
pour I'Etat francais, La Monnaie de Paris constitue un conservatoire
des techniques de la gravare et du travail des métaux. Ces savoir
falre sont régulierement sollicités pour produlre des piccees
commeémoratives ou développer une collaboration avee des artistes,
LA encore, L forme est dissociée d'une fonction qul intervient sur
un plan non pas pratique mais symbolique. Reste en jeu i question
de La valeur qui n'est plus faciale et financiére mais artistique

En 2009, une médaille eréde par MM (Paris) était ainsi éditde.

Cette pigee est un ricochet qui n'en finit pas de rebondir sur
une Infinité de surifaces. Les siennes d'abord paisque cotte pidce
n'a pas de edté pile mais deux faces qui sont en fait des profils: les
sithouettes de ses auteurs Mathias Augustyniak et Michadl Amzalag,
Les deux hommes travaillent sous le nom comumun de MM (Paris),
atelier dont Je monogramme apparait en embosse an centre
de chaque face. Ces deux profils sont eux-miémes une réplique b la
1" et ala 4 de couverture de lear monographic MM (Perisl de Ma M
parue en 2012

La aussi, on retrouve les deux silhouettes, cette fois-ci
photographi¢es a I'dentique de Corgs of armes, album d'Etienne
Daho paru Jul en 2000 et dont fa pochette étalt signée par M/M (FParis
a la direction artistique et Inez & Lamsweerde and Vi
Matadin A la tographie. Pour qui connait Je disque,
un tel mimétisme, plus de dix ans aprés les faits, est troublant,

Qui connait M/M (Paris), devine peut étre la coulisse qui antorise
un tel tour de foree: les portraits des deux graphistes avaient

été réalisés lors des prises de vue avee Baho. Clest leur apparition
inattendue en couverture du livee qui produit Fanachronisme,

Sur le disque et sur le livre, les trois hommes apparaissent
de profil, le visage lalssé dans Yombre tandis que des fajsceaux de fils
colorés suspendus au premier plan reconvent la lumiére,

La couverture do livee présente-t-elle lo portrait des graphistes
ou Iimage de Jeur travail?

Autre rebond, 11 existe, encore, un modele a cotte composition.
Le portrait de Bob Dylan par le graphiste new-yorkais Milton Glaser.
Limage, un poster inséré dans un best of du chanteur est devenue
une telle kedne qu'elle renvoie autant & Dylan qu'd Glaser. La citation
par M, M (Paris) ne vaut que si la comparaison de Daho a Dylan vaut
celle de M/M (Paris) A Glaser.

La picce poursuit ses rebonds, [le est précisement cela: un objet
constitud par ses deux faces et ce gul les relle, Dans upe ultime
esquive, avee ses doux faces, la M/ Monnaic empéche lo geste e plus
gratuit qu'il reste A faire: tirer a plle ou face.

Une telle piece semble exister dans Rovencrantz ef Gildenstern
sont movts, film éerit et réalisé par Tom Stoppard qui suit la trame
connue et immuable du Haerlet de Shakespeare du point de vae
de deux anciens camarades du héros, Le réeit intégre une strate
supplémentaire loraque Rosencrantz prend pea & peu conscience,
sans réellement le comprendre, de son état de simple personnage
qui plus est dans un réelt dont Je dénowement est d(:l‘\ connu
du public. Sur la route du Danemark, il trouve une picee et, content
de sa bonne fortune famuse a la tirer a pile ou face/ huds or lanls.
Quot qui'il fasse, et il be fera 157 fois, La pidoe ret
sur la face. Le hasavd ot Je cholx ne sont pas pour hll Restent les
conjeotures,
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RENDEZ-VOUS AUTOUR DE L'EXPOSITION

Visite enseignants

Mardi 24 mai & 12h15

Cette visite est |'occasion pour les enseignants, de la maternelle au lycée, de découvrir les pistes
pédagogiques et les ateliers plastiques proposés dans le cadre de I'exposition.

Café-découverte

Dimanche 5 juin & 11h

Découverte de I'exposition a travers un parcours commenté.

Pour bien démarrer la journée, café et chouquettes sont au rendez-vous.

Rendez-vous au jardin

Dimanche 5 juin a 14h30

Franca Malservisi, architecte et historienne de |'architecture, réalisera une visite du parc de la MABA
et des ses paysages plantés. Informations et réservations aupres du CAUE du Val-de-Marne.

Concert dans la bibliothéque

Lundi 13 juin a 18h30

Concert des éléves du conservatoire Francis Poulenc de Nogent-sur-Marne dans la bibliothéque
Smith-Lesouéf.

Les petits parcours

Mercredi 15 juin & 15h

Exploration de I'exposition a hauteur d'enfant a travers des activités ludiques et un atelier.
Les petits parcours se poursuivent autour d'un goUter partagé avec petits et grands.

Projection en plein air

Vendredi 24 juin

Projection du film Mon oncle (1958) de Jacques Tati, dans le parc de la MABA.
Ouverture du parc a 19h.


http://www.caue94.fr/content/le-parc-de-la-maison-nationale-des-artistes-maison-d%E2%80%99art-bernard-anthonioz-%C3%A0-nogent
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| VISUELS

© Building Paris

© Spassky Fischer

© Syndicat (principe issu de I'identité visuelle non retenue
pour le centre d'art Albert Chanot)
avec Aurélien Mole, M/M (Paris), Peter Saville.

Graphic Thought Facility

@, 1991

Sérigraphie et impression a chaud
60 x 85 cm

Courtesy des artistes

Laurent Fétis

Bless Basics n°13, 2001
Offset

40x 60 cm

Courtesy de l'artiste
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Kiki Picasso et Loulou Picasso

Les animaux malades n°2, 1977

Magazine B.D., dessin, acrylique et collage,
impression rotative

28 x42 cm

Courtesy des artistes

Loulou Picasso

Magquette pour Education sentimentale 3 - Throbbing
Gristle, label Sordide sentimental, 1979

Acrylique sur papier

21x29,7cm

Courtesy de l'artiste

Loulou Picasso

Magquette pour Education sentimentale 3 - Throbbing
Gristle, label Sordide sentimental, 1979

Acrylique sur papier

21x29,7cm

Courtesy de l'artiste

THEO VAN DOES

Jan Van Toorn

Theo van Doesburg, 1969

Stedelijk van Abbemuseum Eindhoven
Sérigraphie

61 x88 cm

Courtesy de l'artiste

Mevis & Van Deursen

the parsons dance company, 1994
Het Muziektheater

Sérigraphie

84 x 118 cm

Courtesy des artistes
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Mevis & Van Deursen
Rosas, 1995

Het Muziektheater
Sérigraphie

84x118 cm

Courtesy des artistes

Mevis & Van Deursen
Rosas, 1995

Het Muziektheater
Sérigraphie

84 x118 cm

Courtesy des artistes

Mevis & Van Deursen

Le Sacre Du Printemps, 2006
Het Muziektheater
Sérigraphie

84 x118 cm

Courtesy des artistes

Céfpagnie
Jant-Bi

Mevis & Van Deursen
Waxtaan, 2007

Het Muziektheater
Sérigraphie

84 x 118 cm

Courtesy des artistes

Mevis & Van Deursen
Rosas Zeitung, 2008
Het Muziektheater
Sérigraphie

84x118 cm

Courtesy des artistes
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INFORMATIONS PRATIQUES

Ne te retourne pas
Carte blanche a Etienne Hervy
Du 19 mai au 24 juillet 2016

Maison dArt Bernard Anthonioz
18, rue Charles VIl

94130 Nogent-sur-Marne

Tel. : 01 48 71 90 07
contact@maba.fnagp.fr
http://maba.fnagp.fr

Quvert au public, les jours de semaine de 13h & 18h
Les samedis et dimanches de 12h a 18h

Fermeture les mardis et les jours fériés

Entrée libre

Acces

RER A : Nogent-sur-Marne puis bus 114 ou 210, arrét Sous-préfecture

RER E : Nogent-Le Perreux puis direction Tribunal d'instance

Métro ligne 1 : Chateau de Vincennes puis bus 114 ou 210, arrét Sous-préfecture

Relations avec la presse

Lorraine Hussenot

Tél. : 01 4878 92 20
lchussenot@hotmail.com

Visuels disponibles sur demande
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